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Resumo

O ensaio investiga a arte do artista visual e educador social Raphael Escobar, no contex-
to de sua convivéncia e atuacao na Cracolandia, em Sao Paulo. Ali, ele desenvolve e formaliza
uma série de trabalhos que respondem a questoes como violéncia policial, auséncia do poder
pablico, salde puUblica, moradia, racismo estrutural e outras formas de opressao sobre 0s cor-
pos dos moradores e frequentadores do fluxo. Serao analisados trabalhos realizados no terri-
toério e com as pessoas que la circulam, como a peca sonora “O Som da Maloka™, que conta
a historia do fluxo desde sua origem e coloca seus moradores, trabalhadores e frequentadores
como protagonista desta obra. Verificou-se que, ao contar essa historia e relacionar sua produ-
cao artistica com o territorio, forma-se uma rede de apoio que atua na reducao de danos dos
usuarios, moradores e frequentadores da regiao. Além disso, revela-se a colaboracao das pes-
soas na construcao coletiva e ativacao dos trabalhos.

Palavras-chave

Raphael Escobar, arte engajada, reducao de danos, Cracolandia.

Capa: série de banners “Direitos”, “Direito a Loucura”. Imagem: Reproducao do site do artista.
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Introducao

A ideia de fazer este ensaio & analisar como os trabalhos de Raphael Escobar, realizados
nos Ultimos anos quase que exclusivamente com e para o fluxo, conhecido como Cracolandia,
se desenvolvem. Entre esses trabalhos estao “O Birico”, “Cachimbo” e “Cachimbeiro”, “Blo-
colandia”, “Pagode na Lata” e “O Som da Maloka”. Este Ultimo sera usado para contextualizar o
que € este territorio, tao estigmatizado e constantemente visado pelo mercado imobiliario e por
aqueles que sonham com uma regiao revitalizada e segura para a construcao de condominios
para a classe média. Propostas como as apresentadas na gestao Serra-Kassab para o extinto
Projeto Nova Luz, que excluiam a populacao residente e nao beneficiavam os moradores ou co-
merciantes de baixa renda, mostram que a construcao de habitacoes de interesse popular esta
longe de ser prioridade do poder publico. Esse contexto & vivenciado por Escobar, que dialoga
com o territdrio na intencao de influenciar a articulacao de uma rede de apoio voltada para a
reducao de danos dos usuarios e valorizacao dos moradores e frequentadores, através de es-
tratégias de enfrentamento com coletivos estruturados e na criagcao de trabalhos que valorizam
a epistemologia do fluxo, por meio da convivéncia entre a Cracolandia e o publico, com envolvi-
mento e comissionamento do sistema de arte.

A Arte Engajada de Raphael Escobar

Para contextualizar o territério de onde parte a producao dos trabalhos de Escobar, recor-
remos ao seu trabalho “O Som da Maloka”, onde é contada a historia do fluxo e sao apresen-
tadas as vozes que cantam sobre seu lugar, na tentativa de ecoar a existéncia de um fluxo que
expande o grito dos excluidos.

A chamada “Cracolandia”, regiao no centro de Sao Paulo, foi criada em 1990 pelo presiden-
te Collor de Mello, coincidentemente na mesma época da chegada do crack no local. Um territo-
rio marcado pela pluralidade e com muita historia para contar, ja foi conhecido como “a boca do
lixo” nos anos 70, ou “Quadrilatero do Pecado”?, resisténcia do samba, entre a rua dos Timbiras,
a praca Julio de Mesquita, a alameda Barao de Limeira, a avenida Duque de Caxias, o largo Ge-
neral Osorio e a rua dos Protestantes®. Em 1961, foi inaugurada a Rodoviaria da Luz, a primeira
rodoviaria de Sao Paulo, em uma regiao que sempre teve, como lembra Escobar, “Povo de rua,
puta, aviaozinho de droga”. Associada a criminalidade, a regiao vive constantemente sob ataque
difamatorio, tentando apagar problemas sociais como a falta de moradia e a violéncia do racismo
estrutural. Mas foi o crack que contribuiu para a construcao da imagem propagada pela midia de
que ali s6 vivem “zumbis”, um esteredtipo que compara 0s moradores de rua aos mortos-vivos dos
filmes de terror. Segundo a légica social, 0 que ja esta morto pode ser descartado e nao precisa
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de cuidados. Mesmo que, na realidade, 28% dessa populacao, que gira em torno de 2 mil pes-
soas, nao consomem drogas, muito menos crack, segundo o perfil feito pelo Governo do Estado
em 2017, que também mostrou que 15% apenas bebem alcool. Essa constatacao nao impediu
que, durante a pandemia, o poder publico fechasse a unidade de Atendimento Diario Emergen-
cial (ATENDE), que funcionava no nimero 37 da rua Helvetia e durante o programa “De Bracgos
Abertos”, criados na gestao do prefeito Fernando Haddad, conseguiu como politica pUblica es-
truturada, apresentar resultados positivos, com a reducao do consumo de drogas entre os parti-
cipantes (RUI, 2016)*. Com o fechamento do ATENDE, foi interrompido servicos como banheiros,
pernoite e alimentacao, bem como o fim do Redencao, politica municipal voltada para interna-
cao e desintoxicacao. Esse desmonte, iniciado na gestao do governador Joao Doria e continuado
por Bruno Covas, consolidou-se como a Unica politica pablica no territério, amparada pela GCM
(Guarda Comunitaria Municipal), que recorre a bombas de gas e balas de borracha dia e noite,
acusando as pessoas marginalizadas que vivem ali de serem violentas e perigosas. Uma versao
desmontada pelo dossié “Nao é Confronto, € Massacre” (CRACO RESISTE, 2021), lancado pelo
coletivo A Craco Resiste em abril de 2021. Com cameras monitorando o territério 24 horas por
dia, foi possivel ver que a maioria das acoes com “municao menos letal” parte da propria GCM,
gue nao hesita em atacar pessoas distraidas ou sentadas no chao, além de socos, empurroes
e até tentativas de atropelamento.® A Cracolandia € um dos espacos de maior disputa politica
e, apesar de tanto a midia quanto os governos falarem do crack, & preciso lembrar que este
territdrio € uma periferia no centro de Sao Paulo, formada majoritariamente por pessoas pretas
(de 80 a 90%), egressos do sistema carcerario (de 70 a 80%). Uma populagao excluida pela
sociedade que se junta como estratégia de protecao. Dos frequentadores da Cracolandia, 30%
apenas moram |la e nao consomem crack, e quem usa droga, em sua maioria, o faz por causa
do sofrimento causado pela auséncia do poder pablico e desprezo social.

Essa regiao seria exterminada, se nao fosse a atuacao coletiva, voluntaria e organizada
de centenas de pessoas, de muitos coletivos instalados no fluxo, e de grupos de movimentos
sociais que possibilitam reconhecer essas pessoas marginalizadas, que vivem, trabalham e tém
muito a contar, em particular sobre as condicoes sociais que as colocaram naquele ambiente.
Esse ambiente nao é tao sombrio como parece através das lentes distantes das TVs abertas,
das capas de jornais de massa e dos discursos dos dirigentes dos espacos culturais financia-
dos pela iniciativa privada e pelo Estado, que acreditam que tais equipamentos de cultura tém
poder de afastar a desigualdade social e curar toda a injustica apenas pelo fato de ali se insta-
larem e acolherem a elite da cidade e turistas em seus portoes fechados por bilheterias. Entre
0s ativistas que formam uma rede de apoio e cuidados com moradores de rua e frequentadores
do fluxo, encontra-se facilmente o artista tema deste ensaio: Raphael Escobar.

Escobar &€ um artista visual e educador social, que passou por espacos como Fundacao
CASA, albergues e Cracolandia. Um sujeito generoso, apaixonado, alegre e crente numa existén-
cia melhor, exatamente como ele definiu os frequentadores do fluxo, expressao utilizada para
descrever o territorio da Cracolandia, no disco “O Som da Maloka”. Essa definicao das carac-
teristicas de Escobar é responsabilidade do autor deste ensaio, que teve a sorte de conviver
semanalmente com o artista, em grupos de estudo no Clinica Geral do Ateli€397 (2016-2017 e
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2019-2022) e no Base (na casa que dividia com os artistas Sol Casal e Pablo Vieira, 2018). Ele
tem um olhar atento, de quem vive e anda nas ruas da Luz, ao lado dos seus. Escobar gosta
de gente, e sua capacidade de junta-las & prova disso. Sua pesquisa (2024) cria pontes entre
0s espacos formais de arte e o publico, possibilitando incluir “os malokeiros, com K, o que
Paulo Freire chama de esfarrapados®. Sua atuacao e criagao artistica podem ser consideradas
uma forma de engajamento entre os ndia, artistas, instituicao e, claro, o territério. Engajamento
que tenta articular a relacao entre as formas de expressao artistica dos autores engajados e
0S publicos receptores dessas obras (Marcos Napolitano, p.103). Como artista, Escobar tem
atuado sob a pauta das relacoes de classe, tensionando a I6gica moral da sociedade, concei-
tos que norteiam sua pesquisa. Sua atuacao como ativista resultou na co-criacao de diversos
coletivos e movimentos sociais na regiao. E como educador social, trabalha junto a pessoas em
contextos de vulnerabilidade social ou de disputas politicas no fluxo. Podemos, a partir dessa
compreensao da dimensao de sua obra e atuacao, perceber que o contato com seu trabalho
significa acessar acoes afirmativas para a reducao de danos e incluir no centro da conversa o0s
moradores e frequentadores da regiao. Como € o caso do coletivo que teve sua participacao
na criacao, o “Craco Resiste®, que atua na reducao de danos dos usuarios de crack e em sua
defesa, sofrendo com tentativas de criminalizagao de seus integrantes por parte de um vereador
da cidade e perseguicao sistematica desde sua criacao em 2017

Outra iniciativa que conta com a participacao deste artista é o Birico Arte, um coletivo que
relne 40 artistas de diversas linguagens e condicoes sociais, que criou um leilao de arte para
fomentar a moradia para pessoas sem teto. No contexto dos primeiros meses da pandemia,
eles entregavam refeicoes prontas e mascaras para protecao contra o coronavirus para essa
populacao. A distribuicao contava também com o apoio de outros voluntarios, grupos religiosos
e Orgaos publicos. Durante a quarentena imposta pela COVID-19, a Cracolandia ficou menos
frequentada, deixando para o grupo de artistas a tarefa de acolher diariamente a populacao em
situacao vulneravel, baseados no Teatro de Contéiner e na Cia de Teatro Mugunza. Assim surgiu
o Birico, uma acao estruturada no vacuo do poder publico, que, através de uma grande venda
pela internet, de trabalhos (multiplos) de artistas renomados e da rua, revertia os valores arre-
cadados para apoiar essas iniciativas e também para o coletivo de mulheres “Tem Sentimento”,
voltado para a geracao de renda e economia solidaria.

Um dos trabalhos que merecem atencao nasceu de uma pratica dos Projetos de Reducao
de Danos, que aproximadamente em 2022 comecaram a distribuir cachimbos de madeira nas
regioes onde se aglomeravam usuarios de crack. A ideia era substituir o uso de latas coletivas,
que, além de queimar as bocas dos usuarios, transmitiam doencas como herpes e hepatite. Os
cachimbos de madeira nao foram assimilados e nao estimularam o uso individual, pois entu-
piam com facilidade por serem porosos. No entanto, apresentaram a possibilidade da insercao
do insumo no territério. Os usuarios passaram a fabricar seus proprios cachimbos com mate-
riais mais convenientes e adequados, coletados no entorno da Cracolandia, utilizando pecas
como antenas e capacitores de eletrénicos facilmente encontrados nas ruas e na Santa Ifigénia,
meca da eletrnica. Isso minimizou 0s danos, mas ainda assim o uso de materiais muito téxicos
causava queimaduras. Acompanhando esta dialética entre a realidade do territorio e as politi-
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“Estratégia de Cuidado”, 2016. 400 cachimbos de bronze com piteiras de silicone. Imagem: Reproducao do site do artista.

cas de reducao de danos pelo mundo, a tendéncia de distribuicao de cachimbos de vidro para
evitar maiores contaminacgoes foi descartada com o usuario brasileiro, que em sua maioria vive
em situacao de rua e cujos cachimbos tendem a quebrar. A partir dessa vivéncia e pesquisa,
Escobar criou em 2016 o trabalho “Estratégia de Cuidado”, composto por 400 cachimbos de
cobre com piteira de silicone, que foram distribuidos entre os usuarios da Cracolandia apods te-
rem sido expostos na inauguracao do SESC 24 de Maio, em Sao Paulo, na exposi¢cao “Sao Paulo
nao &€ uma cidade — invengoes do centro”, com curadoria de Paulo Herkenhoff e Leno Veras.
Essa ideia resultou de outro trabalho que o antecedeu, com o objetivo de desmitificar a ideia de
“zumbi” (termo usado desde o comec¢o dos anos 2000, influenciado pela midia). Escobar, junto
com alguns usuarios, comecou a colecionar cachimbos de crack de diversos modelos e pecas

“Cachimbo”, 2016. Colecao de cachimbos recolhidos na Cracolandia e instrucao de como fabricar cachimbos. Acervo Pinacoteca do
Estado. Imagem: Reproducao do site do artista.



diferentes. O “Cachimbo” & uma colecao de cachimbos recolhidos no fluxo com a ajuda dos
amigos usuarios e um manual impresso de como fazer seu proprio cachimbo, usando materiais
facilmente encontrados na rua, como lampadas, antenas de radio e tampas de copo d’agua.

Esse movimento entre o fluxo e o0 espaco institucional, com o morador e frequentador da
Cracolandia no debate sobre arte e pertencimento, também pode ser observado no trabalho
“Pagode na Lata”, de 2019. Este coletivo forma uma roda de samba que junta ex-trabalhadores
do territorio, usuarios e militantes que pensam no samba como uma operacao para a reducao
de danos e o fortalecimento da economia solidaria como pratica de autonomia. O “Pagode na
Lata” & fruto de um trabalho do Escobar, que, por meio de um projeto em parceria com o Goe-
the Institut Sao Paulo e a Casa do Povo (0 Samba na Lata), impulsionou a constituicao do novo
grupo. O coletivo ativa o trabalho no local de maior concentragcao de usuarios de drogas da
Cracolandia, com instrumentos musicais tocados por masicos integrantes e pelos frequentado-
res do fluxo. Enquanto se forma uma roda de samba colaborativa, cria-se também um espaco
de convivéncia pacifica, alegre e livre, momentaneamente, dos cachimbos com crack, que sao
substituidos por instrumentos pelos usuarios que compoem e dancam no Pagode na Lata. A
cada quinze dias, o Bar da Nice, no centro dessa atividade, torna-se a base do coletivo, e 0
grupo costuma ser convidado para tocar em espacos culturais como o SESC, Casas de Cultura,

Coletivo “Pagode na Lata”, 2017. Foto: Joao Leoci

ocupacoes de movimentos sociais, exposicoes em galerias privadas, eventos fechados, teatros,
museus e até no Palacio do Planalto, em Brasilia, no més que antecedeu a posse do terceiro go-
verno do presidente Lula. Uma roda de samba pensada para criar vinculos entre os integrantes,
0S usuarios, o publico e a sociedade, e quem sabe, construir novos horizontes.



Esses horizontes puderam ser vistos se abrir nos sorrisos nas bocas da populacao do
fluxo, que cantava o samba enredo do Blocolandia, um bloco de carnaval criado em 2014 por
trabalhadores e frequentadores do territério da Cracolandia. O trajeto do bloco passa pela porta
de grande parte das instituicoes culturais do territério e na frente das casas dos moradores da
regiao, com o objetivo de desestigmatizar o usuario de drogas a partir da masica e mostrar a
producao cultural de um territorio tao invisibilizado. Esta festa popular e coletiva apresenta uma
bateria, letra das muUsicas e fantasias, todas producgoes locais e colaborativas entre usuarios,
militantes e trabalhadores, com base no cuidado e na reducao de danos. O envolvimento des-
sas pessoas € tao intenso durante todo o processo de producao e ensaios, até o desfile, que
grande parte dos usuarios trocam o cachimbo pelos instrumentos do bloco, que foi apelidado
de “Bloco mais careta de Sao Paulo”.

“0O Som da Maloka”, 2024. Imagem: reproducao do instagram @raphael_escobar

“O Som da Maloka”, langado em 2024, conta a historia do fluxo e foi gestado e produzido
desde 2017. Reunindo toda verba que recebia de editais, Escobar a direcionava para gravar as
masicas das pessoas da Cracolandia e pagar a producao. A verba prevista com a arrecadacao
da venda sera dividida igualmente entre os artistas. Este trabalho serviu como referéncia para
contextualizar a Cracolandia no inicio deste ensaio, com Escobar pedindo licenca, reverenciando
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e agradecendo nominalmente a todos que passaram por sua trajetoria nesse fluxo, formalizando
sua historia. Para Escobar, ninguém da voz a ninguém, mas ele reconhece que essa voz vaza
pelas ruas através de seus trabalhos, contando agora o samba da Cracolandia e de sua gente,
que, para ele, € do tamanho do Brasil e nao caberia nessa historia. “O Som Da Maloka” trata do
que Joaozinho Trinta chamou de desocupados, pivetes, meretrizes, loucos, esfomeados e povo
de rua. Para Escobar, os malokeiros com K, da periferia central da Babilonia, onde ele vive e
fala. “O Som da Maloka” &€ uma peca sonora criada por Raphael Escobar em colaboracao com
Mc Kawex, Denis Alberto, MC Meia Noite, Pagode na Lata e o Blocolandia. Sua composicao é
inspirada no album “Nas Quebradas do Mundaréu” de Plinio Marcos. Nele, é narrada a histo-
ria cultural da Cracolandia, partindo de um trecho onde Plinio Marcos conta sobre a infancia
de Geraldo Filme e inclui as masicas dos artistas do territério. O disco tem tiragem de 250
exemplares, numerados, disponivel em trés cores: preto, rosa e amarelo. Ele esta a venda no
espaco da Colecao Moraes-Barbosa, ou pode ser encomendado pelo DM de Raphael Escobar,
possibilitando assim a subsisténcia dos envolvidos na obra e criando pontes para além do fluxo,
com outras pessoas, permitindo outros entendimentos sobre quem vive por ali, quem viveu e
qual futuro pode ser criado para aqueles que la vivem, com o entendimento de quem sao eles.

Conclusao

A conclusao que podemos tirar ao analisar Raphael Escobar, com sua arte engajada,
nao apenas tensiona 0s espacos institucionais, mas também constréi uma narrativa de re-
sisténcia e esperanca na Cracolandia. Seus trabalhos sao um testemunho do poder transfor-
mador da arte quando ela emerge diretamente das experiéncias vividas e das lutas cotidia-
nas de uma comunidade marginalizada. O envolvimento do artista ativista no centro do fluxo
mais temido do Brasil, faz dos seu trabalho um projeto cultural-educacional sobre reducao
de danos e que permite que a sociedade e o proprio usuario se enxerguem de outra manei-
ra, facilitando as articulacoes e consolidando uma rede de apoio, de afeto e de economia
solidaria, no vazio deixado pelo poder publico e na auséncia de cuidados e politicas publicas
que contemples seus moradores e frequentadores. Os trabalhos e outras iniciativas de Es-
cobar sao um lembrete de que, mesmo nos contextos mais adversos, a arte pode expande
e criar novos caminhos para uma existéncia com cuidados e oportunidades. Um tratamento
digno que os recoloque na sociedade, fortaleca a economia solidaria e a cultura local. Es-
cobar opera de uma forma que cria elos entres os atores envolvidos, e materializa trabalhos
gue nascem da vida de quem vive |la de dentro e espante a percepcao sobre essa gente que
tém historia e um motivo para estar ali. Motivo este que, aos poucos comecam a Sser reve-
lados, e diz mais sobre quem 0s exclui, ou ignorava sua existéncia, do que a eles proprios.



Raphael Escobar.
Imagem: reproducao
do site do artista.
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